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1. Despre femeie, cu mult respect…, prof  Banu Petronela

Scoala: Liceul Tehnologic Anghel Saligny

Localitate: Fetești, județ: Ialomița
                     Femeia este mamă, soţie, fiică, prietenă. Femeia este sensibilă, dar totodată puternică. Femeia emană frumuseţe, senzualitate, dragoste. Femeia stă în spatele oricărui om de succes. Femeia trăieşte fiecare sentiment, de multe ori ajungând să sufere. După cum spunea Oscar Wilde: ,, Femeile sunt creaturi menite să fie iubite, nu înţelese.”   Rolul tradițional al femeii era acela de soție. Ca soție, ea trebuia să se ocupe de creșterea și educația copiilor, de bunul mers al gospodăriei (curățenie, mâncare) și, de asemenea, de bunăstarea soțului său. De-a lungul timpului, destinul femeii a fost conditionat de  istoria proprietății private. Barbatul, ca proprietar al pamântului își însușea prada capturată în luptă, astfel s-a conturat rolul sau în economie și dreptul ereditar la moștenire. În societățile patriarhale, căsătoria nu semnifica decât trecerea femeii din proprietatea tatălui în cea a soțului. Astfel, chiar si în societățile emancipate cum era cea ateniană, femeia trăia ferecată în gineceu, alături de sclave și copii, iar în anumite societăţi din Egiptul antic, ideea de femeie ca proprietate și simplu obiect era dusă atât de departe încât, atunci când soțul murea, femeia era îngropată de vie alături de el pentru ca acesta să poată fi îngrijit de ea și pe lumea cealaltă.
               Mișcarea de emancipare a femeii a demarat abia în secolul al XVIII-lea, în cadrul curentului iluminist, în ciuda ideilor care susțineau că femeia trebuie sa fie la dispozitia bărbatului şi a copiilor, că ea ar fi capabilă să creeze numai la nivelul legilor naturii, adică aducând pe lume copii. De-a lungul anilor, cuvântul "femeie" a fost perceput de societate sub forme diferite, căci ea, femeia însăşi a suferit numeroase schimbări de ordin profesional, funcţional, economic şi, de asemenea, familial. Totodată, femeia a contribuit la îmbunătăţirea calitatii vieţii familiale, iar acum, având posibilitatea deciziei în acest sens (şi control), copiii se pot bucura de un viitor prosper.                   Aş putea spune chiar că emanciparea femeii a fost o piesă importantă din puzzle-ul evoluţiei, deschiderii şi progresului societății. Deşi familiile și-au pierdut formele tradiţionale, familia de azi este întemeiată pe temei raţional, afectiv, iar noua poziţie a femeii atât în cadrul ei cât şi în lumea profesională va avea cu siguranţă un rol esenţial în îmbunătăţirea relaţiilor interumane, făcând oamenii să se respecte reciproc tot mai mult. Emanciparea femeii nu este finalizată, căci discriminari continuă să existe, și, desi încă există societăţi în care femeile suportă tratamente umilitoare, ele fiind obligate să accepte căsătoria soţului cu alte femei sau să fie supuse până la moartea bărbatului, în majoritatea societăţilor moderne această schimbare s-a produs într-un timp destul de scurt, dar eficient şi lupta pentru perfecţionarea egalităţii continuă să fie purtată în fiecare zi, prin înfiinţarea organizaţiilor împotriva violenţei în familie şi prin emiterea de noi legi tot mai specifice şi explicite ce protejează femeia căsătorită şi le pun în vedere soţilor că o nevastă nu este o achiziţie.
Cert este că femeia are şi a avut intotdeauna un rol semnificativ în societate.
                   În primul rând, este o fiinţă complexă.  la prima vedere, pare că este o fiinţă firavă, dar puterea sufletului sau e mai tăioasă ca forța fizică a unui bărbat. Inima ei este capabilă să suporte orice durere, din vremurile străvechi… 
                   În al doilea rand, astăzi, femeia este egală bărbatulului. Totusi, în cele mai multe cazuri, ea intreţine casa. Copiii sunt îngrijiţi atent şi primesc o educaţie solidă. Iubirea de mamă este mai importantă decât cea de tată, deoarece femeia exprimă dragoste, căldură. Adesea, la locul de muncă se dovedeşte a fi mai bună decât bărbatul, ceea ce rănește orgoliul sexului tare.
                Așadar, femeia are un rol important în societate: barbaţii conduc lumea, iar femeile conduc barbaţii.
2. Proiect Educațional ,,Femeia ascunde sub pleoape o taină”, prof Banu Petronela
            Scoala: Liceul Tehnologic Anghel Saligny

            Localitate: Fetești, Județ: Ialomița

                                                -prezentare sintetică-

                  Aflat la cea de-a doua ediţie, proiectul educațional-concurs „Femeia ascunde sub pleoape o taină” a avut drept scop prezentarea unor activităţi culturale care s-au desfăşurat în şcoală, dar şi în afara ei, exemple de bune practici ce au vizat creativitatea de orice tip, promovarea valorilor, implicarea mass-mediei în difuzarea unor materiale promoţionale privind rolul femeii în societate. Pentru desfăşurarea în condiţii optime a proiectului educațional, au fost încheiate parteneriate cu I.S.J. Ialomiţa, Casa de cultură municipală Fetești, Biblioteca Liceului Tehnologic „Anghel Saligny” Fetești, aceste instituţii având un rol important în promovarea obiectivelor urmărite de organizatori. Obiectivele specifice ale proiectului:
        - cunoaşterea rolului femeii in societate;

        - constientizarea importantei pe care le au literatura și celelalte arte în promovarea rolului femeii în societate;

        - implicarea şcolii în descoperirea talentelor elevilor;

        - dezvoltarea unei culturi a parteneriatului în vederea promovării proiectelor educaționale de acest tip.   

                    Proiectul a avut 4 (patru) sectiuni destinate elevilor de gimnaziu si de liceu (creatie literară, creaţie plastică, traduceri în/din limbile franceză/engleză) şi cadrelor didactice (comunicări ştiinţifice).

                  Iniţiatorul proiectului este prof BANU PETRONELA, iar echipa de organizatori este compusă din urmatoarele cadre didactice: 
Director, prof. SĂCELEANU FĂNICA, director adj, prof. MIHAELA SÂRBU, prof. ȘERBAN AURORA, prof. STOIANOV AURELIA, prof ȘONCHERECHE MIHAELA, prof JORĂSCU OANA, prof.ŢEPELUS ANA, prof OLOIERU ADRIANA, prof MARINACHE MANUELA, prof DUMITRESCU ANINA, bibliotecar, OCHEANĂ MARIANA, LICEUL TEHNOLOGIC „ANGHEL SALIGNY”, FETEȘTI.
                     Parteneri:

- Primăria oraşului Fetești 

-Casa de Cultură „Lumina”, Fetești

- ISJ Ialomița- inspector de specialitate, profesor GRIGORAȘ SIMONA
-Radio Orion Fetești

                     Proiectul s-a adresat elevilor şi cadrelor didactice  din învăţămantul preuniversitar, părinţilor, comunitatii locale. 

                     Durata proiectului: 15 octombrie 2016 – 20 iunie 2017                                    
                     Obiectivele proiectului au fost:
1. Familiarizarea cu opiniile critice de specialitate şi emiterea unor judecăţi de valoare proprii

2. Formarea preocupărilor literare pentru generaţia actuală

3. Stimularea creativităţii, descoperirea de noi talente

4. Educarea intelectuală, socială şi estetică a tinerilor.

                  Obiectivele amintite au fost atinse prin desfășurarea optimă a etapelor proiectului, a evaluării lucrărilor participante la secțiunile amintite. Menționăm că au participat 90 elevi (56 elevi din jud Ialomița, 34 elevi din jud Constanța, Botoșani, Alba, Braila, Tulcea, Bihor, Maramures, Mures, Suceava, Galati, Prahova, Arad, Galati, Buzau, Ilfov, Dambovita)  si 32 cadre didactice coordonatoare (12 prof din jud Ialomița si 20 prof din jud Constanța, Botoșani, Alba, Braila, Tulcea, Bihor, Maramures, Mures, Suceava, Galati, Prahova, Arad, Galati, Buzau, Ilfov, Dambovita), în cadrul  Acordurilor de Parteneriat incheiate cu următoarele instituţii:

-Școala Gimnaziala Aurel Vlaicu, Fetești, jud Ialomița

-Școala Gimnaziala Pavel Covaci, com Macea, jud Arad

-Școala Gimnaziala Nr 1, com Rabagani, jud Bihor

-Școala Gimnaziala Merei, com Merei , jud Buzau

-Școala Gimnaziala Nr 3, Suceava, jud Suceava

-Școala Gimnaziala Dr Nyulas Ferenc, com Eremitu, jud Mures

-Școala Gimnaziala Desesti, com Desesti, jud Maramures

-Școala Gimnaziala Bradeanu , com Bradeanu,  jud Buzau

-Liceul de Arte Ionel Perlea, Slobozia, jud Ialomița

-Liceul Tehnologic Alexandru Ioan Cuza, Slobozia, jud Ialomița

-LiceulTeoretic Nicolae Balcescu, Medgidia, jud Constanța

-LiceulTeoretic Nicolae Cioranescu, Targoviste, jud Dambovita

-LiceulTeoretic Francesti, Francesti, jud Valcea

-LiceulTeoretic Sfanta Maria, Galati, jud Galati

-LiceulTeoretic Ion Creanga, Tulcea, jud Tulcea

-Colegiul Tehnic Aiud, Aiud, jud Alba

-Colegiul Economic Virgil Madgearu, Ploiesti, jud Prahova

-Colegiul National Preparandia Dimitrie Tichindeal, Arad, jud Arad

-Colegiul Tehnic Costin D. Nenitescu, Braila, jud Braila

-Liceul Tehnologic Alexandru Ioan Cuza, Slobozia, jud Ialomița
                 Au fost acordate următoarele premii/diplome de participare:

I. SECȚIUNEA  CREAȚIE LITERARĂ (67 lucrări)

-gimnaziu (35 lucrări),  premiul I-6 lucrări

                                         premiul al II-lea-19 lucrări

                                         premiul al III-lea-10 lucrări

-liceu (32 lucrări),          premiul I-8 lucrari

                                         premiul al II-lea-14 lucrări

                                         premiul al III-lea-10 lucrări

II. SECȚIUNEA TRADUCERI- GIMNAZIU/LICEU (ÎN LIMBA ENGLEZĂ) (25 lucrări) 

-gimnaziu (10 lucrări),   premiul I-2 lucrări

                                          premiul al II-lea-6 lucrări

                                          premiul al III-lea-2 lucrări

-liceu (15 lucrări),           premiul I-4 lucrari

                                          premiul al II-lea-9 lucrări

                                          premiul al III-lea-2 lucrări

III. SECȚIUNEA  CREAȚIE  PLASTICĂ (42 lucrări) 

-gimnaziu (23 lucrări),  premiul I-7 lucrări

                                         premiul al II-lea-16 lucrări

-liceu (19 lucrări)           premiul I-10 lucrari

                                         premiul al II-lea-9 lucrări

IV. SECȚIUNEA COMUNICĂRI ȘTIINȚIFICE (11 lucrări), dedicată cadrelor didactice. Au fost acordate 11 de diplome de participare cadrelor participante.
3.  „Personajul feminin, între datoria faţă de familie şi datoria faţă de sine,  Anna Karenina- Doamna Bovary”, prof Banu Petronela-Monica 

Şcoala: Liceul Tehnologic Anghel Saligny

Localitatea: Feteşti, Judeţ: Ialomiţa

      Deşi  romanul „Anna Karenina” s-a bucurat de o bună primire la vremea apariţiei (1878), scriitorul Lev Tolstoi marturiseşte că succesul acestuia îl dezgustă, făcându-l să spună că literatura este o meserie cumplită care duce la „putreziciunea sufletului”.
        Romanul are în centrul său tema iubirii şi a vieţii de familie. Există aici mai multe tipuri de cupluri, ale caror destine structurează arhitectura cărţii. Este vorba despre cupluri precum: Anna-Vronski, Anna-Karenin, Levin-Kitty, Oblonski-Dolly.
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          Anna se află sub semnul fatalităţii: este posesivă, iubeşte la modul absolut, însă conjunctura socială şi statutul vitregit al femeii în secolul al XIX-lea, o vor condamna definitiv. Dragostea sa pentru Vronski este una care se naşte pe fondul de conştientizare a păcatului de a-şi fi inşelat soţul şi de a-şi fi neglijat fiul. De aceea, relaţia cu Vronski suferă de la început. Pasiunea Annei pentru acesta creşte în paralel cu amplificarea sentimentului de vinovăţie. Dar ea nu poate face faţă izolării de societate şi, de aici, nemulţumirea şi îndoiala faţă de Vronski, a cărui libertate nu a fost ştirbită de relaţia lor. 

          Intrarea în acţiunea cărţii se face direct: ”În familia Oblonski era mare tulburare”. Cititorul asistă la o scena frecventă în rândul burgheziei: prinţul Stepan Arkadici işi înşelase soţia cu guvernanta franceză şi doar sora acestuia, Anna Arkadievna a reuşit să-i împace pe cei doi soţi. Anna se intoarce la Petersburg, la viaţa linistită de familie, alături de Karenin, soţul ei. Este urmărită de Vronski, un exemplar reuşit în rândul tinerimii acelei vremi, dornic să-i mărturisească dragostea oricând şi oriunde. La început, Vronski frecventează cercurile societăţii înalte în care se învârtea şi Anna, doar pentru a o vedea şi pentru a-i mărturisi sentimentele. Ulterior, Anna însăşi începe să-şi dorească prezenţa lui Vronski acolo. Unul dintre cercurile preferate ale Annei era cel al balurilor, al petrecerilor la care se etalau toalete sclipitoare. Incepe să se vorbească tot mai des pe seama lor. Karenin realizează că între soţia lui şi Vronski există o pasiune greu de oprit în timpul unei curse de cai când Anna izbucneşte în plâns deoarece tânărul este accidentat. Rănit in orgoliu şi in onoarea sa, ca om de vază al societăţii, Alexei Alexandrovici îi cere Annei să nu-şi mai vadă amantul sau va fi nevoit să ia masuri drastice. Anna traieşte un acut sentiment de vinovăţie:

          „Când se gândea la fiul său şi la relaţiile viitoare dintre dâsul şi maică-sa care-i părăsise tatăl, Anna se îngrozea atât de mult, încât nu mai judeca, ci ca orice femeie căuta numai să se liniştească prin vorbe şi prin argumente înşelatoare, astfel ca totul să rămână cum fusese mai inainte şi să poată uita chinuitoarea problemă-ce se va intampla cu copilul?”
         Dupa naşterea fetiţei, viaţa Annei şi a lui Vronski nu este tocmai linistită, din cauză că Anna nu mai iese in societate, care, oricum ar fi condamnat-o. Incepe să se indoiască de dragostea lui Vronski,  simte din ce in ce mai acut absenţa lui Serioja, fiul său. Intre Anna şi Vronski incep să se creeze tensiuni, se ivesc tot mai des certuri. Frământările şi gândurile se amplifică, iar conflictul interior al Annei degenerează în actul sinucigaş  din final:

          „ Astfel am să-l pedepsesc şi pe dânsul şi-am sa scap de toată lumea şi de mine insămi”.

          „Doamna Bovary” a fost citit incă de la apariţie in diverse feluri: fie ca roman de dragoste ce infăţişează povestea unui adulter eşuat, fie ca un roman al fatalităţii sau ca roman realist, psihologic ori satiră la adresa burgheziei, a prostiei sau a falsei ştiinţe. Cert este că Gustave Flaubert realizează prin romanul său de debut o reală revoluţie literară. 

            Eroina lui Flaubert a făcut necesară apariţia noţiunii de „bovarism”, care denumeşte tendinţa omului de a se concepe pe sine altfel decât in realitate. Bovarismul ca dimensiune implacabilă a sufletului uman constituie una dintre cele mai tentante chei de lectură ale cărţii şi ridică o problemă la care critica nu a dat incă un răspuns definitiv: este Emma Bovary simplul produs al mediului, al educaţiei, sau refuzul acceptării realităţii şi evadarea în lumea închipuirii îi constituie adevarata personalitate? Ar fi fost ea multumită să ducă o viaţă ca aceea la care a visat atât, sau ar fi tânjit, avand-o, după bucuriile unei vieţi simple?

            Emma fusese crescută la o şcoala de maici, unde, pe lângă cărţile de rugăciuni, citise pe nerăsuflate romane sentimentale aduse de spălătoreasă. Pasiunea pentru aceste lecturi i-a alimentat imaginaţia romanţioasă, iar ea a început să aştepte ca realitatea să-i ofere aceleaşi exaltări pe care le descoperise in universul ficţional. După ce părăseşte mănăstirea şi se intoarce la ferma tatălui său, se plictiseşte curând de viaţa fără surprize de la Bertaux si ajunge chiar să regrete că a plecat de la maici. In acest timp o cunoaşte Charles Bovary, iar Emma crede că a găsit iubitul pe care il aşteptase atât de mult timp.                 Dar viaţa ternă pe care o incepe la Tostes i se pare insuportabilă şi descoperă cu uimire că pasiunea pe care o aşteptase  e departe de a se implini. Charles nu este, nici pe departe, bărbatul la care a visat, nu se pricepe perfect la toate, nu o iniţiază in ceea ce işi inchipuie că sunt tainele şi subtilităţile amorului sau ale vieţii. Un singur eveniment important: balul de la Vaubyessard, unde sunt invitaţi. Emma descoperă aici cu exaltare o atmosfera şi o lume pentru care se crede făcută. Amintirea balului şi o tabachera găsită acolo îi vor umple apoi mare parte a gândurilor. Viaţa pe care o duce sfârşeşte prin a o îmbolnăvi şi Charles ia hotărârea să se mute în altă parte. Când pornesc spre Yonville l’Abbaye, Emma este insărcinată. Ii intâmpină Homais, farmacistul, preotul Bournissien, doamna Lefrancois, Binet şi Leon Depuis, secretar la notariat, cu care Emma işi descoperă de la început o multime de afinităţi. După naşterea micuţei Berthe, Emma şi Leon devin tot mai apropiaţi. Indrăgostit de ea fără speranţă, fără să ştie dacă şi ea nutreşte aceleaşi sentimente, Leon ia hotărârea să plece la Paris, iar Emma cade in apatie. Doar intalnirea cu Rodolphe Boulanger o mai poate scoate din aceasta stare. Rodolphe ajunge un vizitator obişnuit al casei doar pentru a o avea pe Emma. Seducător cunoscut pentru aventurile sale, Rodolphe vede în Emma o altă victimă, fapt care se va întâmpla. Emma ii cedeaza şi de atunci intâlnirile lor devin centrul intregii sale existenţe. 

             Viaţa Emmei devine o continuă încercare de a se smulge cat mai multa vreme traiului de până atunci, pentru a fi cât mai indelung lângă cel pe care il iubea. Când Emma îi propune să fugă împreună, el acceptă formal, pentru ca, ulterior, să o abandoneze. După o încercare de sinucidere, Emma se imbolnăveşte şi rămâne săptămăni intregi intinsă in pat. Charles o duce la Rouen , la un spectacol, convins că o schimbare nu-i va face decât bine. Îl intâlneşte pe Leon, în compania căruia va rămâne câteva zile. Slăbită, crezând că el ii poate oferi dragostea adevărată, Emma nu ii poate rezista, legătura continuând ulterior. Insă şi relaţia cu Leon se răceşte treptat şi, când ii cere bani pentru datoriile făcute, iar el nu ii poate da, hotărăşte să se sinucidă.

              Anna Karenina, Emma Bovary, Justine, Catherine Earnshaw şi lista personajelor poate continua, traiesc in funcţie de doi poli: Totul sau Nimic. Se abandonează frenetic iubirii pe care o trăiesc in exaltare, măcinate de sentimentul acut al vinovăţiei. Personajele sunt condamnate, fără excepţie, la o existenţă ternă, căreia niciuna nu se poate adapta. Fatalitatea le raspunde, în cele din urmă, aproape identic: când nu există cale de scăpare prin iubire, abandonează lupta cu viaţa, fără regrete.
4. ,,Din tainele celei mai frumoase şi mai influente regine din istoria României, Regina Maria”, prof. Aurora Șerban
    Scoala: Liceul Tehnologic Anghel Saligny Fetești
    Localitate: Feteşti, Judeţ: Ialomiţa
Cea mai frumoasă şi mai influentă politic regină a României, Maria, a avut o viaţă sentimentală tumultuoasă, pe care inclusiv Casa Regală de Hohenzollern-Sigmaringen a încercat să o ţină secretă. În timpul Primului Război Mondial, ambasadorul Franţei la Bucureşti, Charles de Saint–Aulaire, a făcut o afirmaţie care avea să rămână în memoria contemporanilor şi să se transmită posterităţii: “Există un singur bărbat la Palat şi acela este regina”. A fost o modalitate de a-şi arăta respectul deosebit faţă de Regina Maria a României. A fost extrem de iubită de popor, mereu implicată în treburile ţării, iar biografii au concluzionat ulterior că majoritatea deciziilor politice luate de soţul ei, Regele Ferdinand I al României, erau influenţate de către Regina Maria. A fost infirmieră pe front în timpul marii conflagraţii mondiale, iar curajul arătat în faţa obuzelor i-a impresionat pe contemporani. 

[image: image3.jpg]


     [image: image4.jpg]



Se spune că România s-a reîntregit în 1918 doar datorită influenţei Reginei Maria în cercurile diplomatice de la Paris, acolo unde s-a reîmpărţit lumea la sfârşitul conflictului. Originile ei nobiliare au făcut din Casa Regală a României, pe vremea Mariei, una dintre cele mai influente din Europa. Născută Maria Alexandra Victoria de Saxa-Coburg şi Gotha, a fost mare prinţesă a Marii Britanii şi Irlandei, fiind nepoata reginei Victoria a Marii Britanii. Familiile au decis căsătoria cu prinţul moştenitor al tronului României, Ferdinand de Hohenzollern-Sigmaringen, iar pe 29 decembrie 1892 avea să înceapă o căsătorie de 30 de ani care n-a fost fericită nicio clipă. Tânăra aristocrată engleză, alintată de apropiaţi Missy, a ajuns în România la vârsta de 17 ani şi l-a găsit pe timidul şi bolnăviciosul Ferdinand, cu zece ani mai în vârstă, incapabil s-o înţeleagă şi s-o iubească. Principalul motiv a fost că Ferdinand a iubit-o până la moarte pe poeta Elena Văcărescu, exilată la Paris pentru a nu sta în calea traseului către tron al prinţului. Mult prea înflăcărată pentru ce găsise în România, Missy s-a reinventat. Era una dintre cele mai frumoase femei din Europa, de o frumuseţe răpitoare, cu o inimă uriaşă. Dacă, iniţial, Regele Carol I şi Regina Elisabeta au încercat s-o ţină departe de high-life-ul bucureştean, acest lucru s-a dovedit, în cele din urmă, imposibil. La 15 octombrie 1893, se năştea primul ei fiu, Carol Caraiman, viitorul rege al Romaniei, sub titulatura Carol al II-lea. Au urmat Elisabeta, Maria, Nicolae, Ileana şi Mircea. Din cei şase copii, se ştie sigur că ultimii doi au fost concepuţi împreună cu prinţul Barbu Ştirbey, despre care se spune că a fost marea iubire a reginei. Dar până la Ştirbei, Regina a avut un şir de iubiri extraconjugale. Prima a fost vărul ei primar, marele duce Boris Vladimirovici, pe care l-a cunoscut la Moscova la începutul secolului al XX-lea şi împreună cu care se spune că a avut o relaţie de cinci ani. Maria i-a spus, de altfel, regelui Carol I că îl iubeşte pe Boris şi că doreşte un divorţ de Ferdinand fiindcă era însărcinată, iar copilul era al aristocratului rus. Principesa Maria a născut la Londra. „E un noroc că Missy a născut o fată. Un fiu născut în asemenea împrejurări ar fi fost o mare povară”, îi scria la vremea respectivă Carol fratelului său Leopold, tatăl lui Ferdinand. Cel de-al treilea copil se naşte la Gotha, în casa mamei Mariei, va primi numele de Mărioara şi va fi alintată Mignon. Ferdinand acceptă fetiţa ca pe un copil al său, scrie Eugeniu Buchman, în „Jurnal”. Cu toate acestea, s-a speculat în epocă că tatăl micuţei Mărioara a fost de fapt ofiţerul Zizi Cantacuzino. La inceputul anului 1897, tânărul ofiţer din regimentul de roşiori Gheorghe (Zizi) Cantacuzino – un bărbat  “nu prea înalt, subţire, brunet, amuzant şi elegant”, în vârstă de 27 de ani - incepe sa aibă întâlniri din ce in ce mai dese cu Principesa Maria. Povestea continuă şi în primăvara anului 1998 când tânărul Zizi Cantacuzino este adus la palat ca profesor de gimnastică pentru prinţul Carol. Idila continua ulterior în Germania, unde Maria pleacă la tratament, apoi la Constanţa, la bordul unui vas ancorat in larg (drept paravan era verisoara lui Zizi Cantacuzino, o adolescentă). „Apariţiile Mariei  la Constanţa, însoţită în permanenţă de Zizi şi de verişoara acestuia, provocau scandal. Se spunea că Principesa Moştenitoare bătea oraşul cu locotenentul român, însoţită doar de tînăra de treisprezece ani. Instruiţi de Rege să fie informat în legătură cu ceea ce făcea Principesa Moştenitoare, membrii din suita Mariei au relatat că erau împreună de dimineaţa pînă seara şi că el stătea ore întregi în cabina ei. Au mai spus că Principesa Moştenitoare ofensase oficialităţile locale şi pe membrii corpului consular,  luîndu-şi  oficial rămas - bun de la oraş cu tînărul locotenent lîngă ea. Regina Elisabeta şi Mm. Winter au acuzat-o pe Maria de a fi invitat o fată orfană de mamă să petreacă vara cu ea ca să-i servească drept paravan pentru idila ei cu Zizi.” (Hannah Pakula, "Ultima romantica – Viaţa Reginei Maria a României").

 Pe 3 martie 1918, cu puţin timp înainte că cei din Casa Regală să se întoarcă la Bucureşti, regina Maria avea să facă cunoştinţă la Iaşi cu Joseph Boyle, colonel, aventurier, om de afaceri, care a făcut senzaţie în epocă reuşind să salveze câţiva zeci de prizonieri români din Rusia. Iată cum notează regina Maria apariţia lui Boyle la Coţofeneşti, în refugiul izolat de lîngă Bicaz, aproape de munţii Carpați: “Eram pe punctul de a mă aşeza la masă, cînd auzii un uruit de maşină, o voce gravă, bărbătească acompaniată de o călcătură apăsată pe scările de lemn. Era Boyle! Ce bucurie! Am sperat in secret că el va veni, dar nu convenisem nimic". Vara anului 1918 a fost epoca de aur a iubirii dintre cei doi pe care au trăit-o în vecinătatea lacului Bicaz şi a Iaşiului. Pe 23 octombrie, Principesa Maria avea să facă altă menţiune în "Jurnal" referitoare la relaţia dintre Ferdinand şi Joseph Boyle: ”Sînt îngrijorată cînd îi las singuri. Boyle este atit de sigur pe el în tot e intreprinde. Cînd crede că are dreptate în ceea ce face e gata să se bată pentru ideile sale zece ore în şir, până are cîştig de cauză. Aceasta insistenţă îl scoate din sărite pe Nando. Nu poate să suporte să fie constrîns către o decizie, chiar dacă ea ar coincide cu ce a decis înainte. Are oroare să acţioneze şi îi respinge pe care care îl obligă să-şi facă datoria. Boyle pe de altă parte nu suportă convenţiile sociale…Confruntările lui cu Nando mă îngrozesc şi mă amuză în acelaşi timp şi mă tem să nu ajungă să se bată într-o bună zi, ceea ce ar fi foarte regretabil…Avem nevoie de un om ca Boyle, dar cred că se înşală în privinţa lui Nando…”. S-au mai văzut sporadic până în octombrie 1921, atunci când relaţia lor avea să se încheie definitiv, când Boyle îi scrie: ”Ţi-a fost imposibil să păstrezi lîngă tine vechiul prieten. Am plecat. Nu mă lăsa să devin o fantomă în viaţa ta. Nu-mi datorezi nimic. Ai fost generoasă şi îţi sunt recunoscător. Te iubesc. Gîndeşte-te la asta.” 

La 15 octombrie 1922, Maria şi Ferdinand au fost încoronaţi la Alba Iulia. După dispariţia canadianului Boyle, regina s-a reîntors către prinţul Barbu Ştirbey, pe care îl cunoscuse încă din 1909. Prinţesa Callimachi povesteşte în memoriile sale despre marea iubire care s-a născut între Regina Maria şi Prinţul Ştirbei, care a durat toată viaţa. „Îi scria scrisori pline de farmec, omagii adresate frumuseţii ei şi bucuria i se citea printre rândurile opace în fraze curtenitoare”. „Era tot timpul în preajma ei şi se comporta ca un membru al familiei. La Cotroceni sau la Peleş prinţul avea propria lui cameră. Devenind regină, Maria n-a mai ţinut secretă relaţia, aşa că intrările şi ieşirile ei dese, în camera lui Ştirbey, se petreceau în faţa personalului palatului, fără cea mai mică reţinere şi fără protocolul la care trebuia să se supună de obicei prinţul. Până în 1922, se născuseră deja toţi cei şase copii, iar Ferdinand acceptase că ultimii doi nu sunt ai lui.  Întorcându-ne puţin în timp, în vara anului 1902, Maria şi Ferdinand au plecat la Londra pentru a asista la încoronarea lui Edward al Vll-lea. Prinicepesa Maria va rămâne în Anglia pe perioada verii şi l-a cunoscut pe tânărul Waldorf Astor (foto dreapta), un tânăr de 20 de ani care avea atunci puţin peste 20 de ani, cu care a avut o idilă pătimaşă. Viitoarea Regină a României avea să mărturisească referindu-se la această:  “Săptămînile acelea în frumosul Cliveden sînt printre amintirile cele mai frumoase din viaţa mea. Au fost fericire pură. Lipsită de lucrurile pentru care fusesem născută, am găsit la Cliveden o viaţă sănătoasă şi plină de libertate în nişte împrejurimi superbe, cu tovarăşi tineri, apropiaţi ca spirit ". După încoronarea Regelui Edward, Maria şi Ferdinand s-au reîntors în România, iar Missy l-a invitat pe noul său prieten, însoţit de sora acestuia Pauline, să petreacă luna octombrie la Sinaia. Relaţia dintre Missy si Waldorf a continuat până în anul 1906, an în care tânărul englez se căsătoreşte cu Nancy Shaw. Cei doi soţi – Waldorf si Nancy -  refuză invitaţia de a-şi petrece luna de miere in Romania. “Îl iubeam sincer şi natural, cu tot ce firea mea avea mai bun de dăruit…”, îi scria Principesa Maria Paulinei Waldorf. “El era suflarea, aerul şi spiritul vieţii mele şi el o ştia. Şi totuşi, în momentul în care s-a căsătorit, a renunţat total la mine, de fapt fără milă… Şi el ştia ce înseamnă să trăiesc dintr-o dată fără el”.

 Regina Maria a murit la Castelul Pelişor, pe 18 iulie 1938, la vârsta de 63 de ani. În ultima parte a vieţii, fiul ei Carol al II-lea, un aventurier notoriu, îi făcuse viaţa un calvar, reproşându-i idila cu prinţul Barbu Ştirbey, care a încercat să rămână alături de ea până la sfârşitul vieţii. Cei doi au fost despărţiţi, însă, cu forţa, de către Carol al II-lea.  -                              
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 Prințul Barbu Știrbey
Bibliografie:
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5. ,,Sfanta Duminica, personajul intelept din basmul lui Creanga”,  prof. înv. primar  GHEORGHE NICOLETA 

Școala Gimnazială ,,Petre Ghelmez”, Sector 2, Localitate: București

Personajul literar este principalul element al unei opera epice sau dramatice, care determină acțunea, se află în centrul evenimentelor și întâmplărilor ori poate fi o puternică personalitate umană în jurul căreia se construiește esența ideatică a respectivei creații literare.

Personajul literar este conturat, de regulă, din două perspective: una socială (exterioară) și cealaltă psihologică (interioară), acestea determinând și conflictele în care sunt implicate personajele: conflictul exterior și conflictul interior.

Ion Creangă este considerat creatorul basmului cult în literatura română, a cărui principală particularitate este aceea că marele povestitor păstrează caracterul realist al întâmplărilor, iar personajele sunt puternic umanizate și individualizate.
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Sfânta Duminică, personajul din basmul Povestea lui Harap-Alb, este un personaj fabulos prin aparițiile ei ciudate, o dată ca cerșetoare, apoi locuind pe o insulă misterioasă, în ipostaza Sfintei Duminici. Ea este menită a face să învingă binele, ajutând pe cei care merită, care au calitățile necesare să răzbată în viață. Este personificarea zilei a șaptea, un personaj cu rol de ajutor și inițiator al eroului principal al basmelor românești,
Sfânta Duminică beneficiază și de un portret fizic, conturat succint și sugestiv prin caracterizarea directă a naratorului – ,,o babă gârbovă de bătrânețe” și prin autocaracterizare: ,,Nu căuta că mă vezi gârbovă și stremțuroasă... Dar uite ce vorbește gârbova și neputincioasa!”

Trăsăturile morale și fantastice ale Sfintei Duminici reies mai ales prin caracterizare indirectă, din faptele și vorbele sale.

Bătrâna are puteri supranaturale, demonstrate încă de la începutul basmului, dispărând în văzduh ca o ființă imaterială: ,,Și pe când vorbea baba aceste, o vede învăluită într-un hobot (val) alb, ridicându-se în văzduh, apoi înălțându-se tot mai sus, și după aceea n-o mai zări de fel”

Sfânta Duminică întruchipează, în același timp, femeia înțeleaptă a satului, la sfaturile căreia apelează țăranii atunci când se află la ananghie. La început, Harap-Alb este neîncrezător, ,,Ia lasă-mă-ncolo, mătușă, nu mă supăra”deși ea îi dă un sfat, devenit adevăr universal –valabil, nu te iuți așa de tare, că nu știi de unde-ți poate veni ajutor”. Sub înfățișarea unei babe gârbovite, ,,care umbla după milostenie”, Creangă sugerează umilința înțeleptului care văzuse destule în viața lui și sub care se ascunde harul prorocirii: ,,Puțin mai este și ai să ajungi împărat, care n-a mai stat altul pe fața pămîntului, așa de iubit, de slăvit și de puternic”. Bătrâna îi dezvăluie lui Harap-Alb destinul și secretul reușitei, prin reconsiderarea și valorificarea tradițiilor strămoșești, pe care tinerii le ignoră. Păstrătoare a tradițiilor străbune, bătrâna îi trasmite flăcăului respectul și prețuirea pentru valorile spirituale ale înaintașilor și-l sfătuiește să plece în călătorie cu hainele, armele și calul craiului ,,cu care a fost el mire, și atunci ai să te poți duce unde n-au putut merge frații tăi”. Baba ,,gârbovă de bătrânețe” se dovedește pricepută în ritualuri tainice și vechi de când lumea, cu o vastă și profundă experiență de viață, conducându-se după legi nescrise și credințe strămoșești: ,,Căci multe au văzut ochii mei, de-atâta amar de veacuri câte port pe umerele acestea”.

A doua oară, Harap-Alb este dus la bătrână de către prietenul său cel mai devotat, calul, dar de data aceasta ea se află într-un cadru mirific, aparte, într-un ,,ostrov mândru”, locuind într-o ,,căsuță singuratică” acoperită cu ,,mușchi pletos ... moale ca mătasea și verde ca buratecul”, unde flăcăul află cu mirare că ea este Sfânta Duminică. De această dată, Harap-Alb află altă valoare existențială izvorâtă din înțelepciunea bătrânei, aceea că ,,puterea milosteniei și inima ta cea bună” ajută omului să reușească în viață și-l învață cum să procedeze ca să păcălească ursul și să ia sălățile. Ea prepară o licoare magică, amestecând lapte și miere cu ierburi numai de ea știute, pe care, ca să le culeagă, pornise ,,desculță prin rouă”. La sfatul Sfintei Duminici, Harap-Alb se folosește și el de un obiect magic, pielea de urs în care se deghizase tatăl său, ajutându-l astfel să treacă și această probă.

La a treia întâlnire, Harap-Alb pare deprimat, deznădăjduit și Sfânta Duminică îl îmbărbătează în stil pedagogic, ,,parcă nu te-aș fi crezut așa slab de înger, dar după cât văd, ești mai fricos decât o femeie!”, ghicindu-i parcă viitorul, cu har de proroc: ,,Pân-acum ț-a fost mai greu, dar de acum înainte tot așa are să-ți fie, până ce-i ieși din slujba spânului, de la care ai să tragi multe năcazuri, dar ai să scapăi din toate cu capul teafăr, pentru că norocul te ajută”.Bătrâna îi explică apoi că atunci când flăcăul va ajunge ,,mare și tare” va crede celor ,,asupriți și necăjiți”, pentru că el avusese ocazia să știe și ,,ce e năcazul”. Ea îl sfătuiește ce trebuie să facă pentru a putea lua pietrele prețioase ale cerbului fabulos și îi dă două obiecte magice, ,,obrăzarul și sabia lui Statu-Barbă-Cot”, instruindu-l cum și când să le folosească pentru a izbândi.

Sfânta Duminică folosește un limbaj popular specific personajelor lui Creangă, ilustrat prin cuvinte și expresii tipice țăranilor humuleșteni: ,,Iartă-mă, Doamne, că nu știu ce mi-a ieșit din gură!”

În plan real, ea este bătrâna înțeleaptă a satului, la sfaturile căreia apelează țăranii atunci când se află la nevoie, ea apelează la pilde și proverbe populare, ilustrând o dată în plus harul pedagogic și dorința de a transmite tinerilor învățăturile străbune.
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6. ,,Şeherezada, o povestitoare fascinantă”, prof Deliu Ancuţa
Şcoala: Liceul Teoretic Ion Creangă
Localitate: Tulcea, Judeţ: Tulcea
                 Am ales acest personaj celebru din literatură deoarece am găsit fascinant  modul utilizat de ea pentru de a trezi şi a păstra interesul unui bărbat o viaţă întreagă.

Top of Form

 "1001 de nopti" este o colectie de povestiri fascinante, de inspiratie orientala. În ea se topesc influențe indiene, persane și elemente grecești, turcești și egiptene. Deși pare a fi o poveste împotriva femeilor, marchează de fapt un punct important în istoria literară: Șeherezada este una dintre cele mai puternice și mai inteligente eroine create vreodată.

             Șeherezada însăși este un amalgam cultural: vorbește araba, are nume persan și povestește ca indienii (tehnica povestirii în ramă). Numele ei înseamna “cu înfățișare și/sau origine nobilă”.
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                 În ramă, se spune povestea unui rege deziluzionat de infidelitatea soției lui care ajunge să creadă că toate femeile sunt înșelătoare și au darul de a amăgi. 
Șeherezada (persană شهرازاد Šahrāzād) este povestitoarea din O mie și una de nopți și o ipotetică regină persană. Regele persan Shahryar, în urma descoperirii că soția sa, pe care o iubea, l-a înșelat, se înfurie și poruncește să fie omorâtă. Convins că toate femeile sfârșesc prin a deveni infidele, ordonă apoi marelui său vizir să-i aducă în fiecare zi câte o fecioară, cu care se căsătorește și petrece câte o noapte, decapitând-o a doua zi. După trei ani, marele vizir, nemaigăsind fecioare pentru regele său, îi împărtășește problema frumoasei și inteligentei sale fiice, Șeherezada. Aceasta se oferă să devină următoarea soție a regelui. Tatăl său se opune inițial, dar în urma hotărârii ei, până la urmă acceptă resemnat.

                În tot acest timp Șeherezada îi naște regelui trei fii și îl convinge de fidelitatea ei, acesta păstrând-o de soție.

                 Ce o face pe Şeherezada atît de specială? Fata vizirului este pe cât de sexy pe atât de curajoasă. Şeherezada poate fi dată ca exemplu  ca prima apărătoare a drepturilor femeilor din literatura universală, cea mai pacifistă şi cea mai sensibilă din toate timpurile.

                Sultanul Şahriar este misogin, dispreţuieşte/urăşte femeile , dar pe de altă parte nu se poate lipsi de  compania acestora, de prezența lor , de apropierea lor , însă , neputând accepta o posibilă trădare și pentru a o preîntâmpina, alege să le omoare după consumarea relație ifizice.
               Versiunea completă, a operei ,,1000 și una de nopți,, , începe cu motivul acestei aversiuni a lui Şahriar faţă de femei.
,, Şahriar îşi invitase fratele dintr-un regat învecinat să-i facă o vizită. Şah Zaman, fratele, acceptă invitaţia, pleacă la drum, dar se întoarce după un obiect uitat, surprinzîndu-şi astfel soţia în pat cu grădinarul. Îi omoară, bineînţeles, pe amîndoi, apoi cu inima frântă de supărare, reia călătoria către regatul lui Şahriar. Şahriar ia notă de mîhnirea fratelui dar acesta păstrează secretul supărării sale. Aceasta până într-o zi cînd Şahriar pleacă la vânătoare şi fratele, rămas la castel, e martorul unei orgii: soţia lui Şahriar făcea dragoste cu un sclav şi mai mult decît atât, în acelaşi loc se aflau şi alte cupluri în plin act sexual. Văzînd că până şi fratele lui, un sultan mai înţelept şi mai preţuit decât el, a fost înşelat, Şah Zaman se simte dintr-odată mai împăcat. Şahriar observă însă schimbarea de temperament a fratelui şi de data aceasta insistă să afle motivul. Îşi ucide mai întâi soţia apoi începe să se căsătorească cu fecioare pe care , dimineațaleucide. ,,
            De bună voie intră în scenă Şeherezada, fata vizirului, şi la prima vedere o face cu inconştienţa unui sinucigaş. Dar Şeherezada are un plan “de supravieţuire” iar planul este legat de faptul că este o povestitoare talentată, pe deplin conştientă de talentul ei. Mai ştie de asemenea că poveştile vor fi spuse numai noaptea, în pat, sultanului. Pe lîngă că este isteaţă foc, pentru că aşa cum ştim îşi va planifica poveştile astfel încît ele vor rămîne întotdeauna în suspans în zori de zi, Şeherezada trebuie să fi fost şi o femeie extraordinar de atrăgătoare, stăpînă pe arta seducţiei, pentru că la capătul celor 1001 de nopţi îi făcuse deja trei copii lui Şahriar.
             Povestea se termină aproape perfect, Şahriar se însoară cu Şeherezada, iar fratele lui Şahriar o cere de soţie pe sora Şeherezadei. Tot subiectul din 1001 de nopţi trebuie probabil privit metaforic. Poveştile nu sunt spuse întâmplător în pat,  existând totuși o legătură clară între iubirea pasională şi arta de a povesti.

Şeherezada mută dorinţele/nevoile sultanului din acea zonă legată strict de sex, cu practica sadică ce-şi avea rădăcinile în traumele lui de dinainte, într-o zonă nouă, către o nouă formă de plăcere: una care să se continue după fiecare noapte, una care este legată nu numai de trup ci şi de suflet.

            Povestind, având libertatea de a-şi alege subiectul poveştilor după bunul ei plac, Şeherezada îl poate excita pe sultan pentru că, aşa cum ştim, poveştile ei sînt de multe ori “deocheate”, un pic perverse, şi putem considera că este metoda ei principală de seducţie. Aşa cum am spus deja, poveştile nu ajung niciodată la “deznodământ” după o noapte. În termeni sexuali asta s-ar traduce printr-un ţel (utopic) feminin de a exercita o atracţie continuă, de a dărui plăcere aceluiaşi bărbat, redescoperindu-se cumva într-o altă amantă (o nouă poveste, un alt decor) în fiecare noapte. Are până la urmă loc o iniţiere într-o altfel de relaţie sexuală, mai complexă, bazată pe cunoaşterea pe termen  lung.
           De fiecare dată Şeherezada va fi cea care decide/alege cînd se ajunge la punctul culminant (orgasm) – pe tot parcursul celor 1001 de nopţi ea va conduce jocul. În felul ei este o profesionistă a plăcerii pe care ştie să o ofere cu porţia sultanului astfel încît acesta să se întoarcă pentru mai mult, niciodată satisfăcut definitiv. Povestea ne mai învaţă că o relaţie pe termen lung funcţionează atîta timp cît există plăcerea comunicării între parteneri.

1001 de nopţi va rămîne una dintre cele mai cunoscute opere universale anonime, o sursă de inspiraţie importantă a multor scriitori din diverse perioade, o capodoperă ce poate influenţa scriitori chiar şi în zilele noastre. 

           Şeherezada povesteşte singură, cu imaginaţia ei, şi de cealaltă parte a uşii se află un călău cu un satâr în mîini pregătit să-i taie capul la un semn al sultanului,
ea  nu are voie să greșească, nu se poate opri, iar tot ceea ce spune trebuie să fie nemaiauzit şi captivant.

           Poveştile fascinante ale Şeherezadei, în care duhuri malefice transformă vieţile banale în adevărate aventuri, cu răsturnări spectaculoase de situaţie, reuşesc să îmblânzească mânia sultanului. Vraja ţesută de Şeherezada îi salvează acesteia viaţa, dovedind, încă o dată, puterea neaşteptată ce se regăseşte în aparenta fragilitate şi efemeritate a cuvintelor. Violenţa vindecată prin forţa nebănuită a blîndeţii ce se ascunde în farmecul poveştilor şi al fantasticului este lecţia pe care o oferă Şeherezada. Pe ea o vedem întotdeauna ca fiind povestitorul prin excelenţă, ea este cea care ştie până unde trebuie împinsă graniţa ficţiunii în aşa fel încît ascultătorul să rămînă vrăjit şi captiv în lumea ei iluzorie, iar ea să se poată întoarce în siguranţă în cadrul real. Şeherezada înaintează cu uşurinţă prin labirinturi fantastice, deţinîndu-le misterul şi folosindu-l ca o cheie prin care îşi ţine ascultătorul captiv în firele vrăjite ale naraţiunii sale. 

                  În zori, Şeherezada tace. Odată cu primul semn că noaptea a obosit şi ziua e pe aproape. Sultanul a plecat deja la război. Ea se trezeşte totdeauna singură, într-un labirint de încăperi faţă de care nu există Afară. Şeherezada este un personaj eminamente nocturn. Legat de flacără şi de misterul din jurul ei. Povestind, Şeherezada inversează sensul morţii şi al vieţii. Sau descoperă sensul lor cel adevărat, inaparent. Ca să trăiască, povestitorul se zideşte în poveste. Când tace Şeherezada, se nasc muritorii. 

            Povestea se zideşte diurn şi se povesteşte nocturn. Fapta se mută în cuvânt la adăpostul misterului care o îmbogăţeşte. Claritatea nu poate fi povestită. Nu ştim ce face Şeherezada în timpul zilei. Ea construieşte  aşa cum se cuvine, înţelepţeşte, sub ameninţarea Sfârşitului diurn. Şeherezada este în centrul unui ritual sacru în care totul capătă această învestire, de la simpla vorbă la eros. Erosul este aici un simplu mijloc, una dintre căile de accedere, exprimare a sacrului. De aceea sunt greu de găsit ediţii necenzurate ale Nopţilor. Acestea sunt poveşti deloc pentru copii. Ele nu presupun inocenţa ba, dimpotrivă, rafinamentul crepuscular. Aici seamănă cu un Don Quijote feminin. Duşmanul Şeherezadei este mult mai redutabil: Timpul. Fiind metafizic, nu i se poate răspunde decît cu o armă pe măsură, construind o strategie a amînării şi o pluralitate de universuri echivalente şi interşanjabile. Sunt cele două elemente fundamentale ale Epicului. Exact prin asta se poate traduce el teoretic: „amânare controlată” a deznodământului şi acceptarea unei realităţi ontologic multiple. Ca orice „om tradiţional”, Şeherezada nu are psihologie, are mituri în structura genetică. Structură indestructibilă în fragilitatea ei pur feminină. Povestind, ea nu numai că îşi salvează viaţa la modul simplist biologic, îşi salvează un trecut imemorial, vieţile, al căror capăt este. Şi, în felul acesta, timpul capătă altă structură, altă consistenţă. Ceea ce numim didactic „rama” poveştii nu este altceva decît concentrarea energetică a unei infinităţi de poveşti. 

            Dimineaţa, Şeherezada tace. Deocamdată pericolul a trecut, poate coborî garda. De fapt, povestea este totdeauna despre moarte. Viaţa nu este, în fond, decît o amânare mereu provizorie a morţii. Iar povestea o metodă infailibilă şi eficientă a acestei celebrări a provizoriului. Povestea ei este despre moarte, dragoste, mister. Cînd tace, Şeherezada nu dispare, ci se pregăteşte. E ca luna, ştim că e undeva „pe partea cealaltă a lumii” chiar şi când soarele e la amiază. Şeherezada nu fabulează, ci mută existenţa mai aproape de îngeri.  De aici lipsa ei de încrâncenare, nu scoate stiletul să-l ucidă în somn pe imprudentul ucigaş de fecioare. Dimpotrivă, îi furnizează Marele Tratat de Nemurire care este Povestea. 

            Se crede că, povestind, Şeherezada îşi salvează viaţa, prelungind un provizorat la urma urmei insuportabil. În realitate, ea salvează viaţa sultanului, proiectînd-o într-un orizont nebănuit de el pînă atunci. Animal de pradă, ea vede numai noaptea. „În clipita aceasta a istorisirii sale, Şeherezada văzu că se luminează de ziuă şi tăcu sfioasă”. De fapt, cuvântul cheie din fraza care încheie poveştile este „sfioasă”. Aidoma bufniţei la lumină sau albatrosului pe corabia marinarilor beţi, Şeherezada la lumina zilei este discretă, vulnerabilă, „sfioasă”. Noaptea este îndrăzneaţă, conduce. Povestirea este a stăpânului, a demiurgului. Povestind, eşti în condiţia celui care făureşte, prelucrează o materie care, în sine, este neutră valoric. „Viaţa mea e un roman” nu e numai o formulă de naivitate burgheză. E o recunoaştere involuntară a faptului că numai povestea este creatoare de sens.  E un interesant paradox: atât povestea cât şi tăcerea sunt legate de ideea de înţelepciune. Povestea ca parabolă este un adevărat precipitat alchimic de înţelepciune. Povestind, eliberezi şi te eliberezi. Iarba fiarelor din poveste care sparge orice zăvoare este povestea însăşi.            
                   Povestea înseamnă Ordine, căci ea rosteşte legătura dintre început şi sfîrşit, lumea însăşi începe din clipa în care este povestită: „la început….”. E modul (in) direct de a ne învăţa să vedem invizibilul. Povestea e totdeauna despre alt tărîm. Chiar dacă (sau tocmai pentru că) avem adesea spaţii extrem de precis cartografiate. Doar că timpul trans-figurează spaţiul. Altfel spus, face din spaţiu o figură a textului. De ce este importantă povestea? Pentru că ea aduce în centru persoana povestitorului. Compatrioţii Şeherezadei zburau pe covor, adică pe ţesătură, pe text. De aceea dinspre acolo ne vin poveştile. 

                  Viaţa Şeherezadei este dedicată altor ceasuri, are o altă ordine a timpului decât cea profană. Zilele poveştii sunt zile liturgice, care încep la apus şi se termină în zori.  Povestea este, probabil, forma atavică de îmblânzire a nopţii, de evadare din spaţiul terorizant în care pândeşte Duşmanul. Puterea fabulatorie este puterea de a evada şi de aici funcţia catarhică a poveştii. Ea are un ritm, şi cititorul de azi al poveştilor clasice tocmai acest ritm secret îl apreciază. Şeherezada îşi trăieşte nopţile sub semnul securii, e o binară (diurn-nocturn) căci Şeherezada c’est moi! Totdeauna. Asta spune fiecare povestaş, povestind… Povestea ramă a Şeherezadei este una despre spaţiul închis-deschis, spaţiul benefic-malefic, despre libertatea câştigată din interior. Rătăcind din poveste în poveste, Şeherezada se îndepărtează de camera nupţială, rămânînd permanent în Centru, care este locul povestitorului. În cercul de lumină al focului. Centrul acestui labirint care este palatul sultanului o transformă pe Şeherezada într-un personaj de o eclatantă ambiguitate: este, simultan, monstrul splendid din centrul labirintului, dar şi salvatoare Ariadnă, deţinătoare a Firului (epic). Şi ea ştie (Şeherezada este unul dintre marile personaje Ştiutoare ale literaturii universale) perfect să-şi folosească întreaga forţă a acestei ambiguităţi pentru a (ne) descoperi (sensul tranzitiv al verbului) Viaţa. Da, povestea este sinonimă cu viaţa. Şi fraza trebuie citită ad litteram, nu ca o metaforă.

                    Zilele Şeherezadei sunt probabil goale, pustii,  de aceea, dimineaţa, Şeherezada trece pe lângă călău, fără ca măcar acesta s-o vadă. Ea a murit odată cu ultima poveste a nopţii precedente. Şi va reînvia odată cu prima poveste a viitoarei nopţi. 
7. ,,Indira Gandhi, eroina Indiei”, prof Stuparu Pompilia
Scoala: Liceul Tehnologic Anghel Saligny

Localitate: Feteşti, Judeţ: Ialomiţa

“Poate că, într-adevar, ochii femeii iubite sunt marginea lumii.”
         Indira Gandhi, eroina Indiei,  Indira Gandhi s-a făcut remarcată încă de la vârsta de 12 ani, când a organizat o brigadă de copii care strângea informaţii despre activităţile armatei Marii Britanii. Absolventă a prestigiosei Universităţi Oxford, Indira Gandhi s-a implicat activ în viaţa politică şi socială din ţara sa, militând pentru eliberarea naţională. Acuzată de englezi de activitate subversivă, tânăra a petrecut 13 luni în spatele gratiilor. Indira Gandhi, fiica lui Jawaharlal Nehru, cel care ocupase funcţia de prim-ministru în primii 17 ani de independenţă a ţării, a avut patru mandate de premier, împărţite în două perioade, 1966-1977 şi 1980-1984, fiind unul dintre cele mai apreciate, dar şi controversate personaje din istoria Indiei. 
                 [image: image8.jpg]



           A reformat societatea şi a schimbat mentalităţi, dar, în acelaşi timp, nu s-a ferit să se folosească de armată pentru a menţine unitatea statului sau pentru a înăbuşi orice tentativă de revoltă.  A fost adepta democraţiei, dar, totodată, a avut tendinţe autoritare. „În India, democraţia a oferit prea multă libertate oamenilor. Suntem mai democratici decât orice altă ţară în curs de dezvoltare din lume”, a spus odată. A refuzat să facă compromisuri, iar acest lucru avea să-i aducă moartea în cele din urmă. „A ştiut că politica este ceva de care nu va putea scăpa. Ca o Nehru, a simţit că acesta este destinul său. A simţit că trecutul său i-a dat o misiune pe care trebuie să o urmeze”, spunea un prieten de-ai Indirei Gandhi în 1966, an în care, pentru prima oară, India avea o femeie ca premier.La doar 49 de ani, Indira Gandhi era propulsată în funcţia de prim-ministru într-o ţară cu 700 de milioane de locuitori. În timpul mandatului său, Guvernul a făcut paşi timizi, dar importanţi, în rezolvarea unor vechi probleme ale Indiei: suprapopularea, foametea, subnutriţia sau numeroasele conflicte religioase dintre hinduşi, musulmani şi alte secte. De asemenea, băncile au fost naţionalizate, ceea ce a determinat un control al statului asupra politicilor fiscale, astfel că instituţiile bancare indiene au evitat soarta multor bănci occidentale, care s-au prăbuşit din cauza crizei economice din anii '70. În ceea ce priveşte politica externă, Indira Gandhi a încurajat o apropiere de Uniunea Sovietică, o decizie care, evident, nu a fost foarte bine primită la Washington, într-o perioadă în care lumea se afla în plin Război Rece. India a semnat un tratat de pace, prietenie şi colaborare cu Moscova şi a devenit unul dintre cumpărătorii obişnuiţi de armament sovietic, ceea ce a dus la construirea unei armate puternice şi foarte bine echipate. În acelaşi timp, sub conducerea Indirei Gandhi, India s-a transformat într-o putere nucleară, cea mai tânără a lumii, în ciuda protestelor occidentale. Iniţial, India nu a recunoscut realizarea testelor nucleare, însă ulteiror a dat asigurări că acestea au un scop paşnic.
Cu toate acestea, nu se poate spune că politica externă a Indiei sub Indira Gandhi a urmărit alianţa cu vreunul dintre cei doi poli ai lumii din acea perioadă, URSS şi Statele Unite. Orientarea sa a urmărit doar interesele ţării sale. De altfel, s-a numărat printre liderii mişcării de nealiniere, printre ai cărei membri fondatori s-a aflat şi tatăl său, Jawaharlal Nehru.
                 Marele succes al Indirei Gandhi în politica externă l-a reprezentat însă victoria în războiul indo-pakistanez din 1971. În urma conflictului care a durat 11 luni, Pakistanul de Est a devenit Bangladesh, iar India a rămas practic fără rival, preluând rolul de principală putere în regiune. În acel moment, prima femeie prim-ministru din istoria ţării se afla la apogeul carierei sale politice. Popularitatea premierului indian a suferit o grea lovitură la doi ani de la marele său triumf. Guvernul său s-a confruntat cu o criză economică, cauzată de creşterea preţului petrolului. De asemenea, India a avut de suferit în urma a două secete severe. În acelaşi timp, au apărut acuzaţii de corupţie chiar din interiorul propriului partid, precum şi de manipulare a Parlamentului şi a opiniei publice. De aici până la proteste nu a mai fost decât un pas, dar Indira Gandhi nu a ezitat să folosească poliţia pentru a le înăbuşi violent. Dintr-o dată, femeia providenţială pentru India devenise un dictator cinic. A fost acuzată inclusiv de fraudă electorală şi i s-a cerut demisia. A răspuns, în 1975, prin instituirea stării de urgenţă, care a rămas în vigoare în următoarele 19 luni, în care a condus ţara prin intermediul decretelor. Deşi în această perioadă productivitatea a crescut, iar corupţia şi evaziunea fiscală au scăzut simţitor, imaginea ei a suferit o lovitură grea. Sigură pe ea, Indira Gandhi a anulat starea de urgenţă şi a fost de acord cu organizarea de noi alegeri la începutul anului 1977. Campania electorală a opoziţiei s-a bazat pe o singură temă: „Puneţi capăt dictaturii, detronaţi regina”. Exact asta s-a întâmplat. Pe 20 martie, prima femeie prim-ministru din istoria Indiei era învinsă de marele său rival, Morarji Desai, care devenea noul premier. La câteva luni după pierderea puterii, Indira Gandhi a fost arestată pentru mai multe acuzaţii care nu au putut fi însă dovedite. Printre acestea se număra şi aceea de a fi plănuit uciderea tuturor liderilor opoziţiei în timpul stării de urgenţă. Acţiunea noului regim s-a întors ca un bumerang împotriva acestuia, popularitatea fostului premier începând să crească din nou. Deşi cea mai mare parte a opiniei publice a susţinut decizia Guvernului de a interveni în forţă la Templul de Aur, Operaţiunea Blue Star s-a dovedit o greşeală pentru care Indira Gandhi a plătit cu viaţa. Beant Singh era garda de corp favorită a Indirei Gandhi, cei doi cunoscându-se de zece ani şi călătorind împreună în jurul lumii de-a lungul acestei perioade. În acelaşi timp, Beant Singh era şi un membru al comunităţii sikh. După Operaţiunea Blue Star, Gandhi a fost întrebată dacă este o idee bună să fie păzită de un sikh. A răspuns uitându-se la bodyguard-ul său: „Când am lângă mine un astfel de sikh nu am niciun motiv să mă tem”.Mai mult decât atât, atunci când directorul servciului de informaţii indian i-a recomandat să renunţe la orice gardă de corp din comunitatea sikh, premierul a refuzat.În dimineaţa zilei de 31 octombrie 1984, alături de Beant Singh se afla Satwant Singh, un tânăr de 21 de ani, care intrase în servicul premierului cu cinci luni înainte. În jurul orei 9, Indira Gandhi se pregătea să-şi părăsească locuinţa din New Delhi pentru a se întâlni cu actorul Peter Ustinov, căruia urma să-i acorde un interviu. La ieşire, a fost întâmpinată de cele două gărzi de corp. Le-a adresat tradiţionalul salut indian: „Namaste”. A fost ultimul său cuvânt. În următorul moment, Beant Singh a scos un revolver şi a tras de trei ori în abdomentul Indirei Gandhi, care a căzut la pământ. În acelaşi timp, Satwant Singh a golit un pistol automat Sten în corpul care deja rămânea fără viaţă. Prima femeie prim-ministru a Indiei murise. Cele peste 30 de gloanţe care îi pătrunseseră în corp nu i-au lăsat vreo şansă. Cele două gărzi de corp au lăsat calm armele la pământ, acestea fiind preluate de alţi responsabili de securitatea premierului. Beant Singh a spus simplu: „Am făcut ceea ce trebuia să fac. Voi faceţi ce vreţi”.                         Asasinii au fost duşi într-un birou, unde Beant Singh a încercat să-i fure arma unuia dintre bodyguarzi, în timp ce Satwant Singh a scos un pumnal din turban. Ambii au fost împuşcaţi. Beant Singh a murit pe loc, în timp ce Satwant Singh a fost rănit grav. A supravieţuit şi le-a spus doctorilor care l-au îngrijit că era membrul unei conspiraţii care includea şi un ofiţer de rang înalt din armată şi că un alt obiectiv al conspiratorilor era Rajiv Gandhi, fiul Indirei. În cele din urmă, a fost judecat şi executat prin spânzurare în 1989.După declararea independenţei Indiei, în 1947, Indira Gandhi devine consiliera pe probleme interne a prim-ministrului şi se implică în rezolvarea conflictului chinezo-indian. În 1964, Indiha Gandhi a fost numită ministru al Informaţiei, iar zece ani ami târziu obţine prima armă nucleară pentru ţara sa. Indira Gandhi are parte de un sfârşit tragic, ea fiind asasinată în 1984 de către trei membri din garda personală, în timp ce se deplasa spre birou.  Cam aceasta este taina din ochii primei femei premier din istoria Indiei.
8.,,Tipologia femeii simple de la munte în literatura română”, prof Lobonţ Mariela

Şcoala Gimnazială Nr. 1 

Localitate: Răbăgani, Judeţ: Buzau

Tipologia femeii simple de la munte este foarte bine conturată în romanul Baltagul, de Mihail Sadoveanu. Acesta aduce o formulă românească inedită în peisajul epocii interbelice. Romanul prezintă monografia satului românesc de la munte, lumea arhaică a păstorilor, având în prim-plan căutarea şi pedepsirea celor care l-au ucis pe Nechifor Lipan, soţul protagonistei, Vitoria Lipan.

Vitoria Lipan este protagonista operei, „un exponent al speţei” ( G. Călinescu) în relaţie cu lumea arhaică, dar şi o individualitate, prin însuşirile sale:”În căutarea bărbatului, Vitoria pune spirit de vendettă şi aplicaţie de detectiv. ... Vitoria e un Hamlet feminin, care bănuieşte cu metoda, cercetează cu disimulaţie, pune la cale reprezentaţiuni trădătoare şi, când dovada s-a făcut, dă drum răzbunării”. (G. Călinescu, Istoria literaturii române de la origini până în prezent).

Vitoria reprezintă tipul femeii autoritare, cumpărate cu un spirit de observaţie. Caracterul său bine individualizat s-a format datorită încercărilor la care a fost supusă de-a lungul vieţii. Femeia îşi iubeşte soţul,ca la prima tinereţe, este mereu cu gândul la el. Femeia preţuieşte viaţa bărbatului care i-a fost alături mai mult decât orice. Ea recunoaşte autoritatea bărbatului şi se supune cu umilinţă în faţa acestuia. 

Vitoria îşi iubeşte cei doi copii, însă pare că ea preţuieşte mai mult băiatul căruia i-a pus nume Gheorghiţă „căci era numele cel adevărat şi tainic al lui Nechifor Lipan”, băiatul îi aminteşte mereu femeii de Lipan la vârsta tinereţii, de aceea îl apără cu ardoare „îl ocrotea şi-l apăra de câte ori în ochii lui Lipan erau nouri de vreme rea ”.

Vitoria este o femeie harnică şi gospodină, ştie cum să organizeze mersul lucrurilor. Este isteaţă şi dă dovadă de pricepere, atunci când hotărăşte să o caute pe baba Maranda. Femeia ţine la prestigiu şi nu vrea să fie văzută într-o ipostază care să o facă subiect de discuţie în rândul oamenilor, dorind ca familia ei să fie privită ca o familie respectabilă în sat.

Este tipul femeii cu simţ practic, ştie să se descurce şi nu permite ca suferinţa pe care o poartă să o afecteze atât de mult, încât să uite de gospodărie şi copii. Se simte mai responsabilă şi luptă pentru dreptate. Este puternică şi nu se lasă copleşită de durere.

Ca mamă, Vitoria este iubitoare şi blândă, însă doar  faţă de Gheorghiţă, iar faţă de Minodora este aspră şi dură, fiindcă ea ştie ce înseamnă statutul de femeie, ştie cât a trudit şi cum arată viaţa muntenilor .

Vitoria apare ca o femeie ageră, are gândirea limpede şi o strategie bine cugetată. Doreşte să pornească în căutarea lui Lipan după ce va termina de postit cele 12 vineri.

Vitoria este o femeie puternică, hotărâtă, curajoasă şi lucidă, tipul femeii specifice în zonele rurale ale acelor timpuri. Inteligenţa nativă şi stăpânirea de sine sunt evidenţiate pe drum, dar mai ales la parastas când demască ucigaşii. Aparţinând lumii arhaice, patriarhale, Vitoria transmite copiilor respectul tradiţiilor şi este refractară la noutăţile civilizaţiei. Din postura de mamă, îi interzice Minodorei să se depărteze de tradiţie:”Îţi arăt eu coc, valţ şi bluză...! Nici eu, nici bunică-ta, nici bunică-mea n-au ştiut de astea şi-n legea noastră trebuie să trăieşti şi tu!”. Astfel, Vitoria se menţine pe linia tradiţiei, respectând ceea ce a dobândit din punct de vedere spiritual de-a lungul vieţii ( a primit plosca şi a făcut frumoasă urare miresei, priveghiul, drumul la cimitir, bocitul, slujba religioasă, pomana, praznicul). 

Această atitudine conservatoare şi restricţionistă a femeii este specifică omului satului, persoanelor cu o educaţie specifică, redusă şi cu orizonturi limitate, genului de oameni mulţumiţi să trăiască în spiritul în care au fost crescuţi, lipsiţi de dorinţa de a depăşi bariera transcedentală, fapt care o încadrează în tipul de soţie iubitoare, care îşi trăieşte viaţa în umbra bărbatului.

Astfel, putem afirma că Vitoria Lipan este un personaj feminin complex, reprezentativ pentru femeia munteancă. Dragostea faţă de soţ îi evidenţiază curajul şi puterea de caracter, dar şi inteligenţa dobândită în viaţa grea din lumea satului, reuşind la un moment dat să ajungă ea în situaţia de a fi cap de familie, fiind nevoită să-şi depăşească condiţia de femeie de casă pentru a afla adevărul şi pentru împăcarea sufletească. În opinia mea, pesonajul, Vitoria Lipan, impresionează prin calităţile sale, reuşind să-şi ducă viaţa mai departe indiferent de circumstanţe.
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    “Le cinéma, c’est à la vie à la mort !” phrase célébrissime, énoncée avec une voix d’outre-tombe. Tout le monde connaît au moins Jeanne Moreau pour cela ! Née en 1928 à Paris, elle commence sa carrière de comédienne en passant le concours d’entrée de l’Académie Française en 1947 (et en le passant avec succès, bien sûr !). Jeanne Moreau enchaîne immédiatement sur de nombreux petits rôles avant d’obtenir son premier grand rôle à la Comédie Française, ce qui lui vaut d’être remarquée par le grand public et même de faire la couverture de Paris Match. Jeanne Moreau quitte ensuite le célèbre théâtre parisien pour continuer ses pérégrinations dans le monde de la comédie : du TNP de Villeurbanne au Festival d’Avignon… avant de partir pour la Californie. Préalablement remarquée par Orson Welles, Jeanne Moreau se lie également d’amitié avec Tennessee Williams (l’auteur de théâtre, d’“Un tramway nommé désir” ou de “La chatte sur un toit brûlant” dont Jeanne interprètera d’ailleurs un des personnages principaux). Jeanne Moreau continue à croiser du beau monde, comme l’écrivain Arthur Miller (futur mari de Marilyn Monroe) ou Marguerite Duras.

Jeanne Moreau – Le tourbillon de la vie

Une chanson joyeuse et triste à la fois,  enivrante et mélancolique…
       La chanson  » Le tourbillon de la vie  » a été créée en 1962 par Jeanne Moreau dans le film « Jules et Jim » de François Truffaut.  Le film tourné par Truffaut d’après le roman écrit par Henri-Pierre Roché, reprend le thème classique du triangle amoureux  – deux hommes aiment la même femme – et celui du « tourbillon » amoureux qui en résulte. La chanson colle assez bien à cette thématique du « tourbillon » amoureux. « Jules et Jim » est un film joyeux et triste à la fois, enivrant et mélancolique, tout comme la chanson.

Jeanne Moreau

    Les paroles de la chanson ont été écrites par Bassiak que l’on aperçoit dans le film et qui accompagne Jeanne Moreau à la guitare. Bassiak y joue le personnage d’Albert, qui écrit la chanson « Le Tourbillon » pour Catherine. De fait, il a réellement écrit cette chanson, mais sept ans plus tôt, en référence justement au couple que formaient alors Jeanne Moreau et son compagnon de l’époque Jean-Louis Richard, qui était aussi le meilleur ami de Bassiak. Quand Truffaut préparait son film « Jules et Jim », il demande à Bassiak l’autorisation de prendre son Tourbillon. « Et il a souhaité que j’accompagne Jeanne sur trois notes. C’est ce que j’aime dans une chanson : qu’elle reste fragile, comme si elle était inachevée. » devait ajouter Bassiak.
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« Jules et Jim » de François Truffaut

      Le nom de Bassiak pseudonyme de Serge Rezvani, écrivain et peintre français, né à Téhéran en 1928 –  a été associé à quelques belles chansons des années 60 dont la plupart ont été interprétées par Jeanne Moreau.  Notons enfin que l’on attribue, à tort, la musique à Georges Delerue La musique du “Tourbillon” a bien été composée par Bassiak lui-même. Rezvani ne sachant toutefois pas écrire les mélodies de ses chansons, celui-ci aurait fait appel à un compositeur  (Georges Delerue) pour pouvoir inscrire ses droits d’auteur, d’où la confusion. 

        J’ai souvenir encore de l’arrivée fracassante de cette chanson sur les ondes radiophoniques du Québec. La bande audio – puisque la chanson n’était pas disponible sur disque – a été introduite sur les ondes de la station montréalaise CKAC, par le comédien québécois Jean Duceppe qui revenait d’une tournée à Paris. La station a été immédiatement submergée sous les appels téléphoniques d’auditeurs voulant se procurer le disque. La station a même dû publier un avis dans les journaux pour couper court aux demandes incessantes des auditeurs qui étaient tombés sous le charme de la chanson.

Le tourbillon de la vie
Elle avait des bagues à chaque doigt,
Des tas de bracelets autour des poignets,
Et puis elle chantait avec une voix
Qui, sitôt, m’enjôla.
Elle avait des yeux, des yeux d’opale,
Qui me fascinaient, qui me fascinaient.
Y avait l’ovale de son visage pâle
De femme fatale qui me fut fatale.
On s’est connus, on s’est reconnus,
On s’est perdus de vue, (bis)

On s’est retrouvés, on s’est réchauffés,
Puis on s’est séparés.
Chacun pour soi est reparti.
Dans le tourbillon de la vie
Je l’ai revue un soir, aïe, aïe, aïe
Ça fait déjà un fameux bail.
Au son des banjos je l´ai reconnue.
Ce curieux sourire qui m´avait tant plu.
Sa voix si fatale, son beau visage pâle
M´émurent plus que jamais.
Je me suis soûlé en l´écoutant.
L´alcool fait oublier le temps.
Je me suis réveillé en sentant
Des baisers sur mon front brûlant
On s´est connus, on s´est reconnus.
On s´est perdus de vue, (bis) 

On s´est retrouvés, puis on s´est réchauffés.
Puis on s´est séparés.
Chacun pour soi est reparti.
Dans le tourbillon de la vie.
Je l´ai revue un soir ah là là
Elle est retombée dans mes bras.
Quand on s´est connus,
Quand on s´est reconnus,
Pourquoi se perdre de vue,
Se reperdre de vue?
Quand on s´est retrouvés,
Quand on s´est réchauffés,
Pourquoi se séparer ?

Alors tous deux on est repartis

Dans le tourbillon de la vie
On a continué à tourner
Tous les deux enlacés
Tous les deux enlaces. 

10. Creaţii literare ale elevilor
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                                                          Mama
de Nicolae Labiș
N-am mai trecut de multprinsat si-mi spune
Un om ce de pe-acasa a venit
Cum c-a-nflorit la noimalinul
Si c-aialbit, mamuca, ai albit.

Alt om mi-aspusc-ai stat la pat bolnava.
Eu nu stiu cum săcredatateavesti,
Cânddinscrisori eu vadprecummatale
Dinziînzimereuintineresti.
La mère
De Nicolae Labiș
Je n’aiplus longtemps passé par le village et me dit

Un homme qui est venu de ma maison

Que chez nous le merisier a fleurit
Et que tu as blanchi,ma mère, tu as blanchi.

Un autre homme m'a dit que tu es restée au lit malade.

Je ne sais pas comment croire tantes de nouvelles,
Quand detes lettres je vois que vous
Jour après jourtu es plus jeune.
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                                                                  Doar femeia poate fi
poezie de Dumitru Matcovschi
Mai reginădecât floarea,
Doar femeia poate fi,
Mai adâncădecât marea
Doar femeia poate fi.

Mai înaltă ca destinul,
Doar femeia poate fi.
Mai amară ca pelinul,
Doar femeia poate fi.

Mai frumoasădecâtviața,
Doar femeia poate fi.
Mai deșteaptă ca povața,
Doar femeia poate fi.

Mai cuminte ca poemul,
Doar femeia poate fi.
Mai cumplită ca blestemul,
Doar femeia poate fi.

Seule une femme peut être

Plus reine  que la fleur,
Seule une femme peut être,

Plus profonde que la mer

Seule une femme peut être.

Plus haut que le destin, 

Seule une femme peut être,

Plus amère comme l’absinthe

Seule une femme peut être.

Plus belle que la vie,

Seule une femme peut être,

Plus intelligente qu’un conseil,

Seule une femme peut être.

Plus raisonnable comme le poème,

Seule une femme peut être,

Plus grave comme lamalédiction,

Seule une femme peut être.
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